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Stagiune romaneasca la Paris

Undeva in Syildavie, sau cum traverseaza criza si frontierele teatrul roménesc

Proiectul Stagiune romdneasca in Syldavie se anunta de la bun inceput ambitios si, mai ales,
in spiritul generos al ,,Casei”’, Maison de I’Europe et de I’Orient, privilegiind un ,.teatru al
tuturor”, dar in primul rdnd un teatru ce provoaca, intrigd, descoperd. Catalogul editorial al
acestei institutii ce se bate eroic de mai bine de 20 de ani sa supravietuiasca, cdci criza a ajuns
la portile sale cu cativa ani in avans, este un soi de Turn Babel fabulos, unde fiecare caramida
vine din tinuturi balcanice sau de dincolo de tarmurile mitice ale Marii Negre, pe unde Jason
se dusese s caute berbecul cu lana de aur. Dominique Dolmieu, care se afla discret la carma
Casei, alaturi de Céline Barcq, directoare si actritd de baza a trupei din Syldavie, este un mare
visator, dublat de un organizator caruia-i place si stie sa ocupe terenul. ,,La Syldavie” este un
nume imaginar, un pic ca padurea Ardenilor din piesele lui Shakespeare, si a carui rddacina
latina, silva, silvae, ma face sa ma gandesc ca ¢ o tard de dincolo de paduri, un pic ca
Transilvania noastrd. MEO propune, de altfel, abonamente numite pur si simplu ,,pasapoarte
pentru Syldavie”. Casa addposteste o editurd, Editions de I’instant, unde dramaturgia romana
are capitolul ei, de la Matei Visniec si Saviana Stanescu la Nicoleta Esinencu si Alina Nelega,
0 biblioteca, o librarie si o galerie, sub o umbrela comuna, intitulata ,,Pol cultural european”.
Galeria si expozitiile de fotografii sau de arte grafice sunt adapostite intr-o sald de spectacole
adiacenta birourilor, un spatiu modest dar functional, cu un mic bar la intrare, imposibil de
evitat, ca un popas Intre prieteni In marginea unor santiere mereu in lucru. Stagiunea romana
in Syildavie a fost o initiativa in marginea prezentei Romaniei la Salonul de carte din Paris, in
colaborare cu ICR Paris, dar asumata, tematic si financiar doar de MEO si partenerii sai
obisnuiti sau ocazionali. Bineinteles, ICR Bucuresti a inscris manifestarea printre programele
sale, facandu-i publicitate pe suporturile sale, subliniind chiar intr-un comunicat pe site-ul
oficial performanta de a participa la o importantd manifestare fara niciun angajament
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financiar. E drept, eforturile echipei din Paris au fost din plin solicitate, pana la epuizare, de
imensa sarcind a Salonului, iar atasarea ,,gratioasa” a vagonului (in franceza, sinonim cu ,,pe
gratis”) la locomotiva MEO a fost binevenita. Totusi, initiativa celor de la MEO ar fi putut fi
mai puternic sustinutd dincolo de acest capital simbolic, de pildd prin prezentarea unor
spectacole cu piesele celor doud autoare invitate oficiale la Salon, Nicoleta Esinencu si Alina
Nelega, mai ales ca exista trupe franceze ce au jucat recent texte de ale lor, cu cheltuiele
minime deci (4dmalia respira adanc de Alina Nelega este, de altfel, una dintre ultimele
publicatii la Editions de I’instant, piesa creata in noiembrie trecut pe scena Salii Bizantine a
Ambasadei romane din Paris, in regia lui Bobi Pricop, dar cu o interpreta rezidenta in Franta).
Prezenta lor ar fi subliniat aceasta colaborare fireasca intre cele doua manifestari, dincolo de
hei-rup-ul plin de simpatie si, inca o data, binevenit.

Stagiunea roméana in Syldavie ramane insd un moment deosebit de bogat, de interesant prin
diversitatea intalnirilor propuse vreme de peste o luna de zile publicului francez. La finele lui
februarie stagiunea a debutat printr-un spectacol dupa 4 saptea kafana de Dumitru Crudu,
Nicoleta Esinencu si Mihai Fusu (spectacol creat la Chisinau in 2001, text publicat la Editura
Espace d’un instant in 2003). Primul soc l-am avut deja cu ani in urmd cand am vazut
spectacolul realizat de Mihai Fusu cu actritele din Chisindu. Era deja o marturie la prima
mana... Fusu si autorii sdi se Intilnisera direct cu eroinele dramei pe care aveau s-o puna in
scend. Intre ei si povestile fetelor traficate de mafia prostitutiei venita din Europa de Est nu a
fost niciun intermediar, niciun ecran protector. Din cauza asta spectacolul lor nu putea fi decat
brut, direct, fara niciun efect estetic, cutremurator. Spectacolul din iarna aceasta de la
Syldavie, al Companiei Fractal Théatre, se confrunta si el cu un text, care a ramas la fel de
teribil, de actual, dar eroinele apar aici in efigie, ca niste fotografii pe o piatrd de mormant.
Pentru tandra regizoare Nathalie Pivain, intdlnirea are loc in altd dimensiune, cu femei
fantomatice, carora incearca sa le dea viata, sa le dea o voce, desi se apara de ideea unei
transcrieri poetice. E mai pufin un text documentar, ceea ce era la bazd, mai degraba o
partitura pe muchie de cutit. Regizoarea a avut timp sa ,,digere” la rece conditia acestor femei
»invizibile si goale, la periferia marilor noastre orage”. Demersul e pur intelectual, desi tot atat
de sincer. Interpretele Céline Barcq, Salomé Richez si Nathalie Pivain s-au adaptat perfect la
aceasta viziune, undeva Intre transa sau nefiintd si oroarea unui real trdit ca un cosmar. Este
singurul spectacol care s-a jucat cinci seri la rand, de altfel si singurul deja inchegat (in rest,
am asistat mai degraba la santiere de creatie) si care a functionat ca introducere si carte de
vizitd a stagiunii.

Atmosfera s-a schimbat complet cu prima zi de Martisor, intr-o seard imaginatd de Matei
Visniec, gazda a unui ,,Cabaret al cuvintelor” pentru care a avut mana libera. Gonite fapturile
de cosmar si zbuciumul fetelor moldave vandute in kafanalele balcanice, a venit timpul
sarbatorii cuvintelor. Sala a fost amenajatd cu citeva mese cu gustari si vinuri de la ,,Miha”,
cunoscutd bacanie romaneasca din Paris. Visniec si-a invitat cativa complici carora le-a dat
cuvintul pe rind, Victor Quezada si compania sa UMBRAL, traducatorul sau in persana, si a
incheiat cu Mustapha Aouar, neintrecut recitator al versurilor sale, directorul Teatrului de la
Gare. Cum sa nu te gandesti la randurile sale din Cabaretul cuvintelor si dictionarul sau
subiectiv din care actorii au recitat cateva pagini: ,,Dintotdeauna m-au fascinat cuvintele,
aceste monade ale comunicarii, aceste « caramizi » primordiale ale limbajului”. De la
Discursurile cu (sau fara) gramaticd, la cuvintele deochiate, ca Tdrfa sau O iesire in naturd
cu cuvintele porcoase, sau la Ultimele cuvinte rostite de soldatii morti pe campurile de lupta,
si mai ales la aceste delirante discursuri de oameni politici: ,,Domnilor! Domnilor, eu...
Domnilor, eu iata ce, eu iata ce, eu iatd ce... Eu pentru tara noastra, eu cred ca pentru tara
noastra, pentru tara asta care, pentru noi care, pentru tara care, pentru care, pentru cine, pentru



ce, iata!” In seara cabaretului, ,,delirul” a continuat pe peretii silii unde erau expuse desene de
Andra Badulesco-Visniec, pe care le-am regasit dupa citeva zile Tntr-o mica galerie de linga
Champs-Elysées. Un univers bantuit de un bestiar de masti si animale fantastice, iesite parca
din paginile dramaturgului Visniec.

Urmatorul santier, adevarat work in progress, caci ne aflam la una dintre fazele unui proces de
creatie ce e programat sa continue cateva luni, a fost M.A.D. (Manipulation a distance) de
Cristina losif, pe un text de Alexandra Badea. Dupa studii la UNATC din Bucuresti, Cristina
losif s-a perfectionat la Scoala Superioara de Marionete de la Charleville-Mézieres. E deci
marionetista, dar de un tip special, lucreaza cu actori dar mai ales cu obiecte, ca de pilda in
spectacolul sau de diploma Imago, pe care l-am vazut pe un DVD. Raportul la obiect se
schimba insa in acest M.A.D., unde singurii protagonisti sunt obiectele — aici, diverse costume
agatate pe umerase — si vantul, adicd un curent de aer produs de un simplu ventilator care
(in)sufld viata hainelor ce se anima, ca intr-un tur de magie, unde Stapanul formelor ramane
invizibil. Manipularea se face la distanta! Cristina losif i-a cerut Alexandrei Badea cateva
texte, fragmente dintr-un discurs construit pe tematica principala a autoarei, axati pe
probleme de identitate si emigratie internationald. Cum nimic nu e definitiv ori fixat, am
asistat la un ,,Santier”, insa fundatiile mi se par demne de toata increderea.

Piesa Savianei Stanescu, Numaratoare inversd, era anuntata tot ca un santier, dar aici lucrurile
erau mult mai avansate. Bineinteles o lectura, dar mai degraba o punere in spatiu, extrem de
elaboratd si deja orientatd spre o lecturd subterand a piesei deosebit de intrersantd si de
puternica. Valérie Antonijevich care semneaza regia viitorului spectacol, ne-a vorbit apoi cu
pasiune, cu argumente extrem de neasteptate dar convingitoare; pentru ea piesa este ,,0
bomba care ne explodeaza drept in bot”. Si continua: ,,de altfel, cand tii textul in mana nu stii
cum sa-l iei: e ca un prunc nou nascut cu o mutra de cap de mort”. Discursul e de un feminism
militant, la un moment dat mocheta scenei trebuie sa fie de un rosu aprins ca o placenta
moale, irigatd de vasele de sange. Personajele ies prin fundul scenei, o panza sfasiatda ca un
sex feminin. Metaforele trimit uneori mai mult la un vocabular de obstetrica si ginecologie,
caci Zozo, eroina putin zaluda a Savianei Stdnescu, cu instinctul matern deviat sau contrariat,
devine figura emblematica a femeii victimd unui sistem patriarthal brutal si falocrat.
Regizoarea viseaza la un spectacol flamboaiant, plin de culori si spatii translucide. Ne-a
prezentat, de altfel, cu concursul scenografului, macheta decorurilor si aventura aceasta
insolitd pentru un text care a fost multd vreme tratat ca o farsa suprarealistd, mi se pare un
pariu care merita sa fie urmadrit. Publicul era pe deplin cucerit si plin de bundvointa (am facut
putin pe ,,avocatul diavolului” la discutii, si provocarea a reusit sd Tmpinga mai departe un
,delir” care m-a cucerit tocmai prin saltul neasteptat intr-o poezie ce avea culoarea sangelui
inchegat si a preaplinului de sperma). Si totusi, regizoarea imagineaza si un alt sfarsit,
posibilitatea ca totul nu a fost decat un joc, un vis al nebunatecii Zozo, un vis departe de a fi
inocent. Si in jurul acestei ipoteze va Incepe poate o altda dimensiune a viitorului spectacol.

La spectacolul urmator, Kichinev 1903, nu mai aveam drept la niciun delir sau o la o alta
ipotezd izbavitoare. Pus in scena si interpetat de Zohar Wexler, spectacolul pleacd de la un
eveniment real, masacrul evreilor din Chisinau in 1903, pe atunci sub guvernare tarista. Zohar
Wexler e nascut in Israel din bunici supravietuitori ai acestui pogrom. Astdzi traieste si
lucreazd in Franta, cautand neobosit documente, marturii despre generatia celor ce au
cunoscut pogromul si, apoi, a supravietuitorilor, dintre care unii au sfarsit in holocaustul celui
de al Doilea Razboi Mondial. Este o cautare absolut epuizantd, o cautare identitard de o
dureoroasa acuitate. Spectacolul, un monolog sustinut cu proiectii de imagini dintr-un
Chisinau de altadata si din cel de azi, e construit din doud parti distincte: povestea personala a



personajului central, care cedeaza apoi cuvantul poetului Haim Nahman Bialik, trimis in 1903
de o comisie inernationald la fata locului si care a scris cu aceastd ocazie un poem, In orasul
masacrului. Poemul a avut un puternic impact asupra comunitatii evreiesti, indemnata sa-si ia
destinul in propriile sale maini si sa-si afirme demnitatea. Un soi de ,,Indignez-vous” avant la
lettre! Nicoleta Esinencu, coautoare a unui spectacol, Clear History (jucat actualmente la
Teatrul Spalatorie din Chisindu), ce vorbeste despre un alt pogrom, al evreilor din
Transnistria, comis in 1941 de Armata Romana cu sprijinul populatiei locale, era in sald. Am
apreciat, ca si ea, spectacolul si emotia transmisa de interpret, dar nu am putut decat sa fiu de
acord cu ea: cel putin 1n prima parte, ar fi trebuit lasate sa vorbeasca faptele in toatd grozavia
lor, fara comentariile de compatimire ale tanarului ce vizita azi orasul. Poemul lui Haim
Nahman Bialik, prezent imediat dupa macel, completeaza pe o altd dimensiune spectacolul,
epica e convingatoare, totusi in altd cheie decat prima parte a spectacolului. Dar cele doua
tipuri de emotie sunt complementare si cred ca Zohar Wexler se afld de abia la inceputul
drumului sau, in cautarea stramosilor pierduti.

Mi-am incheiat serile mele teatrale in tinuturile syldave cu un spectacol pe un text de Mihacla
Michailov, pe care-1 cunosc bine si pe care l-am vazut in 2010 pus in scena de Alexandra
Badea la Teatrul foarte Mic din Bucuresti: Google, fara mea. A fost tot un santier, traducerea
cam prea literard ar mai trebui putin trasa la rindea, dar meritul sdu cel mai evident au fost
seriozitatea si chiar daruirea cu care echipa si tAnara regizoare, Clémence Gross, au inteles sa
vorbeascd despre discriminare, rasism, prejudecatd. Daruire care nu le-a ferit insd uneori de
unele tonuri melodramatice, care vor disparea probabil dupa o luptd mai atentd cu textul.
Regizoare nu face concesii, nu se pierde nici in nuante si afirma de la bun inceput: piesa este
,»un portret in vitriol despre probleme de identitate si comunitare care agitd Romania si descrie
scene de viata rasiste: discriminarea carei ii sunt victime negrii si rromii ce traiesc in aceasta
tara”. Mihaela Michailov a asistat la spectacol si a continuat o discutie pasionanta cu publicul,
extrem de sensibil la aceastd problematica, devenita foarte actuald in Franta de astazi. Prezent
la discutie a fost si Saimir Mile, presedintele asociatiei ,,La voix des Rroms”, destul de
informat despre situatia rromilor iIn Romania, mergand pand la dezrobirea tiganilor sub
Alexandru Toan Cuza. Am avut surpriza sa-1 aud citind Tn limba romani mesajul lui Dario Fo,
cu ocazia Zilei Mondiale a Teatrului (eram in 27 martie). Era poate proba cea mai elocventa
Tmpotriva prejudecatilor rasiste si pentru recunoasterea dreptului rromilor la cultura si respect.
Chapeau bas, Monsieur Saimir Mile!

Mirella PATUREAU

P.S. Nu am mai putut include in acest carnet de voiaj in Syldavie doud spectacole, cel al lui
Benoit Vitse, cu scrisorile dintre Benjamin Fondane si Louis-Ferdinand Céline, creat n
Romania acum doi anin cred, si recitalul de poezie semnat Monsieur Delagare. Nici timpul,
nici alte indatori mai stricte nu mi-au permis sa-i intovarasesc. Toate regretele si scuzele mele.

Maison d’Europe et de I’Orient, Paris — Saison roumaine en Syldavie, 21 februarie — 29
martie 2013.

Foto : 1. ,,Cabaretul cuvintelor”, cu Matei Visniec 2. ,,Numaratoare inversd” de Saviana
Stanescu (regia Valérie Antonijevich). Macheta de decor de James Brandily 3. ,,Kichinev
19037, regie si interpretare Zohar Wexler 4. si 5. ,,Google, tara mea” de Mihaela Michailov,
regia Clémence Gross. Spectacol si discutii public-creatori



